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ristoteles’in sistematik diisiinme tarzini benimseyen ve bilimsel ko-

nulara mantik c¢ergevesinde yaklasmayr dogru bulan Farabi Musiki

konusunu da ayn1 ydntemle ele almis ve gerek Bilimlerin Sayimi (Ih-
sau’l-Ulum), gerekse Biiyiik Musiki Kitabi (Kitabu’l Musiki’il Kebir) adl1 eser-
lerinde konuya bu yontemle yaklagmistir. Bunun igin ilkin, ele aldigi konu ile
ilgili olgular1 ve bu konu tizerinde kendinden 6nce sdylenip yazilmis olanlar1 bir
araya toplamis, okuyup gozden ge¢irmis, onlardaki dogrularin yani sira eksikleri
ve hatalar1 da saptamis ve ancak bu islemlerden sonra kendi kitabin1 yazmak
gereksinimini duydugunda ise koyulmustur.
Farabi, musikiyi dnce, dogal ve yapay olarak, sonra da ameli (uygulamali) ve
nazari (teorik) olarak ikiye ayirmaktadir. Ameli musiki ile ugrasan kimse, ses-
leri ve ezgileri, kullandig aletlerde bulabilmelidir. Akil ile idrak olunan nazari
musiki ise, biitiin bunlarin bilimini ve bazi nedenlerini ortaya koymaya ¢alisir.
Musiki nazariyatinin temel ilkeleri ancak duyum ve deneyle bilinebilir. Onun
icin de, uygulamaya oncelik verilmelidir. Deneyin verileri ancak ondan sonra
¢Oziimlenebilir.

Farabi Bilimlerin Sayimi adli kitabinda musiki ilminin bes bdliime ayrildigini
yazar. Buna gore:

[k béliim, bu ilimde bulunan seylerin esaslarmi, bunlarm ilk bilgileri, bu bilgi-
lerin nasil kullanilmasi ve bunlar1 arastiran kimselerin nasil davranmalar1 gerek-
tigini bildirir.

Ikinci boliim, bu sanatin yonteminden séz eder. Nagmelerin nasil elde edildigini,
nasil bir araya getirildigini anlatir.

Uciincii boliim, musikide kullanilan aletlerden séz eder.

Dordiincii boliimde, vezinler ve ikalar, ritimler incelenir.
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Besinci boliimde, lahnlerin, ezgilerin amaca gore nasil diizenlenmeleri gerekti-
gini géstermeye calisir.

Bu konular, Farabi’nin Biiyiik Musiki Kitabi’nda ayrintili bicimde ele alinmistir
ve en dnemli noktalari, bildirimizde elden geldigince bir araya getirilerek yogun
bi¢imde incelenecek ve sunulacaktir.

L.

Aristoteles, bir konuyu isleyecegi zaman, ilkin, kendinden 6nce o konuda soy-
lenmis, yazilmis olanlari, ileri siiriilen diisiinceleri inceler, dogrulari, yanlislar
ve eksikleri saptar; sonra, kendi goriislerine gore yeni bir sentez gelistirirdi.

Her ne kadar bazi diislincelerinde Platon’a daha yakin goriinse de, yontem baki-
mindan ¢alismalarinda Aristoteles’i 6rnek alan Farabi, mlsiki konusunda yazdi-
&1 en onemli kitap olan Kitabu’l Musiki’il Kebir 'de (Biiyiik Musiki Kitabt) ayn
sistematigi uygulayarak, onsoziinde:

S6z konusu olan hangi bilimse, o konuda yetkin bir nazariyat¢i olmak i¢in ii¢
temel kosul One siirer. Bunlar:

1- O bilimin temel ilkelerini iyi bilmek.

2- O ilkelerden zorunlu olarak ¢ikarilabilecek ve konunun kapsadigi 6gelere uy-
gulanabilecek sonuglari elde etme yetenegine sahip olmak.

3- Yanlis nazariyelere karsi ileri siirlilebilecek goriislere sahip olmak; baska ya-
zarlarin goriislerindeki dogrular1 yanlislardan ayirabilecek ve hatalarini diizelte-
bilecek durumda olmaktir.

Bunun ardindan, musiki konusunu nasil ve ne sekilde isleyecegini belirlemeye
girisir; kitabini iki biiyiik cilt olarak tasarladigini, birinci ciltte, kendine 6zgi bir
yontemle musiki biliminin ilkelerini ve o ilkelerden dogan sonuglar isleyecegi-
ni, ikinci ciltte ise bu bilimle ilgili yazilari o giine degin gelebilmis eski yazar-
larla, ¢agdas yazarlarin goriislerini gozden gecirip degerlendirecegini, onlardaki
anlasilmasi gii¢ noktalar1 agiklayacagini ve varsa yanliglarini diizeltmeye ¢alisa-
cagini sOyler. Birinci cilt iki kisimdir.

Birinci kisim giris boliimiidiir ve iki bahis icerir.

fkinci Kisim ii¢ kitaptan olusur ve her kitap da iki bahis icerir. Bdylece, birinci
cilt sekiz, ikinci cilt dort bahis, iki cilt bir arada toplam on iki bahis icerir. Ne
yazik ki bu ikinci cilt elimize gegmemis, belki de hi¢ yazilmamaistir.

Birinci kitapta ilkeler, ikinci kitapta ilkelerin uygulandig1 6geler ve calgilar,
ticlincii kitapta ise 0zel ezgiler ele alinacaktir.
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I1.1

Girig boliimiiniin birinci bahsinde Farabi, musiki sanatinin ve ezginin tanimini
yaptiktan sonra, bu sanat1 nazari ve ameli (teorik ve pratik) olarak ikiye ayirir ve
ayrmtili tanimlamalara girisir.

Ikinci bahiste, incelemelerine ve tanimlamalarina devam eder. Ses olayinin 6zel-
liklerini aragtirir. Musiki olgusunda, iki ses arasindaki agikligin olusturdugu ara-
lik kavrami ¢ok onemlidir. Araliklar sayilarla ifade edilebilir, toplanabilir ya da
birbirlerinden ¢ikartilabilir; uyumlu ya da uyumsuz olabilir. iki ses biribirinin
ayniysa aralarinda bir aralik olusmaz. En uyumlu aralik birincinin adeta aynisi
gibi olan ama ondan bir mertebe daha tiz ya da daha pest olan araliktir. O aralik
sayilarla 2/1 ya da 1/2 biciminde gosterilir. Buna sekizli aralig1 diyoruz. Ondan
sonra 3/2 oraniyla ifade edilen tam besli, ondan sonra 4/3 oraniyla gosterilen tam
dortlii gelir. Tam begliden tam dortlii ¢iktiginda 9/8 oraniyla gosterilen biiyiik
tam ses, tanini gelir. Tam dortliiden yan yana iki tanini ¢ikarilirsa geride kalan
kiigiik aralik 256/243 kesiriyle gosterilir ve ona bakiyye ad1 verilir.

Farabi, araliklar1 inceler, onlar1 oranlariyla ifade eder ve tanimlarken, giintimiiz-
deki sistem tartigmalarina 1s1k tutacak ¢ok onemli birtakim degerlendirmelerde
de bulunmaktadir. Bunlardan birkagini 6zellikle belirtmek istiyorum:

“Bakiyye araligi biraz genisletilerek yarim ses yapilmak istenirse, karakteri pek
degismez. Kulak, yan yana getirilen iki bakiye araligimin olusturdugu kiiciik tam
ses ile tanini arasindaki farki da hissetmez.”

Bu fark 531441/524228 oraninda bir Fisagor Komasi’dir. Bu durumda, giinii-
miizde Geleneksel Tiirk Musikisi’nde bazi perdeler, 6rnegin Segéh perdesi ile
Biselik perdesi arasinda bir koma fark oldugunu ileri siiren nazariyatgilarin, bu
hususu gozden kagirdiklari; aralarinda gergekten bir Fisagor Komasi oldugu tak-
dirde, o iki perdenin ayri iki perde degil, tek bir perde sayilmasi gerektigini
diisiinmedikleri apagiktir.

“Hangisi olursa olsun, her aralik kendisini olusturan iki ses arasindaki a¢ikliktir
ve bu aciklik belirli bir nicelikle ol¢iiliir. Uygulamada, bu nicelik biraz asilsa ya
da biraz eksik alinsa bile bu degisiklik onun duyumunda onemli bir degisiklik
olusturmaz. Kulak, aradaki farki duymaz.”

“Araliklarin degeri hakkinda yanilan miizik¢iye pek rastlanmaz. Bu konuda ya-
nilanlar varsa, onlar, miizikgiler degil, uygulamay1 iyi bilmeyen nazariyatcilar-
dir”

“Bakiyye araligina en ¢ok yaklasan aralik 1+1/15 oraniyla gésterilen biiyiik ya-
rim ses araligidir. Oylesine uyumludur ki, dogal giizelligi yapmacik siislere yeg
tutanlar, onun kulakta biraktigr duyumu bakiyeninkinden ¢ok iistiin bulurlar.”
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Farabi bu ¢cok 6nemli uyarilar1 yaptiktan sonra, belli kurallara gore seslerin yan
yana getirilislerinden olusan durumlar1 incelemeye koyulur.

I11.1

Birinci kitabin ilk bahsinde Farabi daha 6nce ¢oziimledigi konulari, artik biles-
tirmeye (sentez’e) calisir. Fiziksel bir olay olarak sesi ele alir; olusumunu, ile-
timini, , tizlik, pestlik gibi 6zelliklerini ortaya koyar. Aralik kavramini ele alir;
araliklarin uyumlu ve uyumsuz oluslarini, biiyiikliiklerini, toplanip ¢ikarilma ve
boliinmeleriyle ilgili aritmetik kurallar1 gosterir ve “Cins” kavramina geger.

Eski Yunan nazariyateilari, tam dortlii araliginin i¢ine, degisik bi¢imlerde, daha
kiiclik boyda ii¢ aralik yerlestirmeyi denemisler ve olusturduklar1 ezgi birimleri-
ne “genos” (genera) “cins” adin1 vermislerdir.

“Cins”ler, i¢lerindeki araliklarin birbirine oranlarma gére cesitlere ayrilir. Ug
araliktan birinin orani, 6teki iki araligin toplamindan biiytik ya da kii¢iik olabilir.
Araliklariin biri, 6teki ikinin toplamindan biiyiik olmayan cinsler gii¢lii, “kavi”,
biiyiik olanlarsa yumusak “leyn”dir. “Leyn” cinsler de, en biiyiik araligin, 6teki
ikinin arasinda, altinda ya da iistiinde olusuna gore degisik adlar alir. Yazar, Eski
Yunan nazariyat¢ilarinin “enharmonicos”, “chromaticos” ve “diatonicos” diye
tice ayirdiklart ve ¢esitli “niians”larii belirledikleri “cins”leri: “Rasim”, “Levni”
ve “Nazim” olarak adlandirir ve sadece “kavi” cinslerle ve diizenli “leyn” cins-

lerle ilgilenecegini sdyler.

111.2

Birinci kitabin ikinci bahsinde Farabi, Tam Dortlii’den daha biiyiik, yedi ve daha
cok sesli bilesimleri inceler. Yan yana getirilen yedi ses, bir dizi olusturmakta, ilk
sesin bir ¢esit tekrar1 olan, sekizinciyle, sekizli tamamlanmaktadir. Insan sesinin
genellikle ulastig1 en genis alan olan iki sekizlinin bir araya gelmesi “Miikem-
mel Bilesim”dir (Systematelaionametabolon). Bu bilesimde, her perdenin bir
adr vardir. Farabi, “El Cemaatii’t-tammeti’l-miinfasiletii’l-gayri’l-miitegayyire”
(Degismez ve ayrik tam bilesim) diye adlandirdigi bu sistemdeki derecelerin,
perdelerin Yunanca adlarin1 ve Arapga karsiliklarini verir. Bunlar, “ayrik mii-
kemmel sistem”de, en kalin sesten baglamak tizere soyle siralanirlar:

(Biz bu perdelerin yaninda, sonradan, Edvar Musikimizde aldiklar1 adlar1 da gos-
teriyoruz)

Proslambanomenos Sakiletii’l-MefruzatYegah
Hypate Hypaton Sakiletii’r-Reisat Hiiseyni Asiran
Parhypate Hypaton Vasitatii’r-Reisat Irak ya da Rehavi
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Lichanos Hypaton Haddetli’r-Reisat Rast

Hypate Meson Sakiletii’l-Evsat Diigah

Parhypate Meson Vasitatii’l-Evsat Segdh ya da Buselik
Lichanos Meson Haddetii’l-Evsat Cdargdh

Mese El Vusta Nevai

Paramese Fasilati’l-Vusta Hiiseyni

Trite Diezeugnemon Sakiletii’l-Munfasilat Eve ya da Mdahur
Paranete Diezeupmenon Fasilati’l-Munfasilat Gerdaniye
Nete Diezeugmenon Haddetli’l-Munfasilat Muhayyer

Trite Hyperboleion Sakiletii’l-Haddat 7iz Segdh ya da Tiz Biiselik
Paranete Hyperboleion Vasitatii’l Haddat 7iz Cargah

Nete Hyperboleion Haddetii’l-Haddat 7iz Neva

Eski Yunan musikisinde, bu perdelerin bazilar1 sabit, bazilar1 degiskendir. Us-
telik bu degisim, diatonik, chromatik ve enharmonik tiirlere gore de farklilik
gosterir. Ayrica bir de ayrik degil, bitisik bilesim ve onun da tiirleri vardir. Farabi,
bunlardan da kisaca s6z ettikten sonra, Tonalitelere, cinslerin karisimina, dizi-
lere ve bunlarin baslangi¢larinin inceden kalina dogru siralanislarina da temas
etmekte, daha sonra, ezgi olusumundan, ritm olayindan ve ezgilerin olusumunda
gozetilecek amactan bahsediyor; bu arada, nazariyat1 dogrulayacak bir aleti an-
latmay1 ithmal etmiyor.

Ivi
Ikinci kitap da iki bahis iceriyor.

Birinci bahiste Ud ve bu saz {lizerine baglanan perdelerin yerleri ve sazin gesitli
diizenleri anlatiliyor. Bu perdelerle, Eski Yunan musikisindeki perdeler karsilas-
tirtliyor. Saza eklenen besinci tel lizerinde bulunabilecek sesler inceleniyor.

Ud’daki perdeler ve oranlari:

Ud’un bir teli iizerinde baslica su noktalardan ses elde edilir:
1- Agik tel (Mutlak)

2- Isaret parmagiyla (Sebbabe) basilan perdeler.

3- Orta parmakla (Vusta) basilan perdeler.

4- Yiiziik parmagiyla (Binsir) basilan perdeler.

5- Kiigiik parmakla (Hinsir) basilan perdeler.

Kii¢iik parmakla basilan perde agik tel ile 1/4 orani, dolayisiyla bir tam dortlii
aralig1 olusturur ve bir sonraki agik telle ayni sesi verir.
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Gilintimiizde Ud perdesizdir. Perde baglanan ve biraz daha kiigiik boyda olanlara
Lavta adi verilir. Bu deyim, Arapca “Al Oud” soziinden bozmadir. Farabi’nin
anlattigr Ud’u glinlimiiziin Lavta’s1 olarak diisiinmek gerekir.

Isaret Parmag1 ve Orta Parmakla, farkli birkag noktaya basilabilir ve oralara fark-
l1 perdeler baglanabilir. Farabi Ud’da bir tam dortlii icinde baglanabilen perdeleri
ve oranlarini sdyle siraliyor:

Agik Tel 1/1

Isaret parmaginm 1. Konumu (Miicennebii’s-Sebbabe) 243/256 (Tam dortliiden
2 Tanini ¢ikarildiginda kalan Bakiyye).

Isaret parmagmm 2. Konumu (Miicennebii’s-Sebbabe) 17/18 (Tanini nin ikiye
boliinmesiyle elde edilen aralik)

Isaret parmaginin 3. Konumu (Miicennebii’s-Sebbabe) 149/162 (Esikle Wus-
ta’'ul-Acem arasindaki acikligin orta yeri)

Isaret parmaginin 4. Konumu (Miicennebii’s-Sebbabe) 49/54 (Esikle Wusta-
i’l-Zelzel arasindaki agikligin orta yeri)

Isaret Parmag1 (Sebbabe) 8/9(Tanini)

Orta Parmagin 1. Konumu 27/32

Orta Parmagin 2. Konumu 68/81 (Acem Ortasi, Wusta 'iil-Acem)
Orta Parmagin 3. Konumu 22/27 (Zelzel Ortasi, Wusta i-Zelzel)
Yiiziik Parmagi (Binsir) 64/81 (2 Tanini. Fisagor Ugliisii)
Kii¢iik Parmak (Hinsir) % (Tam Dortlii. Telin dortte biri)

Bu bahisteki en 6nemli konu, isaret ve Ozellikle de orta parmakla basilabilen
birkag farkli perdenin yerleri ve olusturdugu araliklarin anlatilmasidir. Bu farkl
perdeler, Dogu miizigindeki, 6zel ve ¢ok 6nemli birtakim seslerin elde edilme-
sine yol agmaktadirlar. Agik telle 81/68 oran1 olusturan Wusta’iil-Acem ve 6zel-
likle de 27/22 oran1 olusturan Wusta’i-Zelzel adli perdeler, ileride, ses sistemle-
rinin incelenmesinde ¢ok 6nemli rol oynayacaktir. Farabi, bu arada, 5/4 oraninin
uyumundan da s6z ederek, dogal araliklara verdigi tistlinliigii vurgulamaktadir.

Iv.2

fkinci Kitabin Ikinci Bahsi’'nde de Tanburlar, Kaval, Ney gibi Uflenen borular,
Rebablar ve Cengler incelenmektedir. Bu calgilar arasinda Bagdat Tanburu ve
ozellikle de Horasan Tanburu dikkati ¢eker. Horasan Tanburu’nun perdelerini
baska bir ¢alismamizda ayrintili olarak inceledigimiz i¢in burada {izerinde dur-
mayacagiz.
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V.1

Kitabu’lI-Musiki i ’I-Kebir’in Ugiincii Kitabi, Besteleme, Kompozisyon konusuna
ayrilmistir ve yine iki bahisten olugmaktadir.

Birinci bahiste “Ezgi”nin tanimi yapilmakta, tam ya da eksik bilesimlerden,
uyum ve uyumsuzluktan, seyirden sdz edildikden sonra, Ritm, Usul ya da ika
konusuna gecilmektedir. Darb ve Darblarin olusumundan s6z edildikten sonra
Bilesik ve Ayrik Usuller tanimlanmakta, ¢esitli vuruslar ve Araplar arasinda kul-
lanilan, Hezec, Hafif Remel, Remel, Sakil-i Sani, Mahuari, Sakil-i evvel, Hafif
Sakil-i evvel gibi usuller anlatilmaktadir. Yalniz, usuller tanimlanirken, onlarin
olusumunda, sonraki nazariyatcilarda goriilen sebeb, weted ve fasila gibi birim-
ler yerine sadece fen sdzcligli kullanilmaktadir.

V.2

Ucgiincii Kitabin ikinci bahsi’nde Gina, insan sesi ve cesitli ezgiler, sesli harfler,
climle olusumu, sozlerin ezgilere uydurulmasi (prozodi), dolu nota, bos nota,
karma sarkilar, sarkiya baglama ve bitirme konular1 incelenmekte ve son olarak,
Eski Yunanlilarin “ethos” dedigi konudan, ezgilerin, insan ruhundaki etkilerin-
den kisaca s6z edilmektedir.

V. Sonuc¢

Biitlin bunlardan agikca goriilecegi ve anlasilacagi gibi, Farabi, Pythagoras, Arc-
hitas, Aristoxenos, Ptolemaius, Aristidis gibi Eski Yunan nazariyatcilarinin gelis-
tirdikleri Musiki Nazariyati’n1 ve bu 6gretinin igerdigi fizik ve matematik d6geleri
genis, ayrintili ve milkemmel bir bigimde inceleyerek Arap diline aktarmis, ama,
bununla yetinmeyerek, o bilgilerin, i¢inde yetistigi ve yasadigi cografyadaki uy-
gulamayla iliskisini de arastirip ortaya ¢ikarmay1 ihmal etmemistir. Ud, Bagdat
Tanburu ve 6zellikle de Horasan Tanburu konularinda anlattiklari, Dogu Kiiltiir
Cevresinde yasayan ve gelisen musikinin anlagilmasi1 bakimindan son derece il-
ging ve degerli bilgiler, ipuglart icermektedir. Onun bir nazariyat¢1 ve felsefeci
olarak musiki konusunda teoriden ¢ok uygulamaya verdigi 6nem, her bakimdan
ovgiiye hak kazanmaktadir. Kitabinin, yazilisindan kisa bir siire sonra Latinceye
cevrilerek, yillarca Avrupa iiniversitelerinde ve miizik okullarinda ana kaynak
olarak okutulmus olmasi da, degerinin bir gostergesidir. Farabi, bu Tiirk kdkenli
biiyiik bilgin, Orta Cag’da, Bati diinyasinda unutulmaya yiiz tutmus olan Eski
Yunan kiiltiiriiniin, Arapga araciligiyla Latinceye aktarilarak yeniden degerlendi-
rilmesine ve giderek Yeniden Dogus (Ronesans) olayinin baslamasina yol agan
Dogulu bilim adamlar1 arasinda en 6nde gelen ve saygiyla anilmasi gereken ki-

A A9y

silerden biri olmus ve kendisine verilen “Ustad-1 Sani” (kinci Ustad) unvanini
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gergekten hak ettigini, degeri her gegen giin daha iyi anlasilan yapitlariyla ispat-
lamistir.
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